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Familia / Rutina







Sin guidn, sobre las emociones de una familia y con figurillas habitando un mueble. Con esas tres caracteristicas Sofia Carrillo quiso animar a “La Casa Triste”.
Finalmente hizo un guidn, retraté el cncer de su familia y conté la historia a través de objetos encontrados en bazares de antigiiedades y donaciones.

Haciendo un magister en Animacion en University of South Whales (Reino Unido), Mario Quiiones retraté a Chile. En un
corto de cinco minutos, mostré su flora y fauna, sus paisajes, su gente y cémo no, sus terremotos.

"

El mundo seria tanto mds fcil si pudiéramos deshacernos de los malos recuerdos, o al menos eso opina el protagonista de “Memories For Sale”.
Pero al momento de poner ese pensamiento en prdctica vendiendo el faxi de su difunto padre, se da cuenta de que nadie es blanco y negro.




A través de lo apreciacion y recoleccin de sonidos, un abuelo y su nieta se relacionan con lo complicidad que solo existe en ese vinculo familiar. Gabriela Badillo es la
directora de “Fonos”, un cortometraje que frata sobre amor, pérdida, obsesion y liberacion. Es una historia que muestra qué pasa cuando el duelo nos sobrepasa.

Cada dia nos levantamos, vemos alguna pantalla, vamos a trabajar, volvemos y seguimos viendo pantalls. La comida que compramos es casi toda de la
misma marca y los programas que consumimos siguen una linea parecida. Ahora, ;qué pasaria si fuera un insecto el que siguiera esa rutina?

Pareciera que hay dias en que solo nos levantamos para trabajor. Cada hora, dia y semana se sienten iqual al anterior; hasta que aparece una gallina
tirada en la calle. Cesar Cabral, realizé el cortometraje como una historia que obliga a salir de la monotonia.




[A CASATRISTE

Sofia Carrillo

Los Objetos y Sujetos de “La Casa Triste”

Sin guion, sobre las emociones de una familia y con figurillas habitando un mueble.
Con esas tres caracteristicas Sofia Carrillo quiso animar a “La Casa Triste”. Finalmente
hizo un guién, retrat el cancer de su familia y contd la historia a través de objetos
encontrados en bazares de antigiiedades y donaciones.

Este trabajo estard disponible para el piblico durante todo el mes de diciembre,

través de la plataforma chilena Ondamedia, integrando el ciclo Monoclub titulado
“Familia / Rutina”.

Por Antonia Mundaca Aranda




“Yo queria hablar de los emociones humanas con objetos”,
explica Sofia Carrillo, lu direciora de “La Cosa Triste”. En
un pequeio espacio dentro de un mueble, quiso conar los
diversas historias de una familia. Desde un inicio, impuso a
su idea una serie de reglas: “Yo tenia que descubrir como se
movia el objeto y qué es lo que queria confar”, sin guion y
sin creacion de mufiecos.

Pero lu historia tenia que ser contada de alguna manera,
asi que empezo a frabajar en algin fipo de guion. Mientras
ocurria eso, Sofia se encontraba en una delicada situacion
familiar: “Tenia muy enferma a una de mis ias, luego a ofro
tio. También a un primo solo dos afios mds grande que yo
con un cdncer rarisimo”. Fue alli cuando la direccion de la
narracion, cambié de direccion.

La direciora queria hablar de una familia y se pregunto:
“iPor qué no hablor de mi fomilia?”. Entonces, “La Casa
Triste” se fue enfocando en un proyecto de investigacion

sobre cudntas personas en la ascendencia de Sofia se habian
enfermado y en qué generacion: “Queria enfender qué
estaba pasando con mi familia”.

Ahora si, el guion se fornd algo definifivo: “Era la historia
de mi familia. Una historia real”. Una fragedia con puntos
en comin y honestidad absoluta que generd empatia y
coincidencias en mds de alguien: “Me fopé con una chica
de Israel y me dijo: ‘Es la historia de mi familia’. Las
enfermedades ocurren en todas partes, no solo en México
0 Lafinoamérica”.

Y para contar lo que ocurre en “La Casa Triste”, Sofia Carrillo
postuld a la beca mexicana “Jovenes Creadores”. Con esos
recursos, y luego de haber hecho lo preproduccion durante
tres meses, pudo animar durante un afio con el equipo del
corto: “Fue una cosa infima en la que prdcticamente éramos
mi prima, mi hermana y yo. Habia musicos, fotografa y editor,
pero lo principal éramos nosotras encerradas por meses”.

“Queria que los objetos
se airaierbn, que
tuvieran cierta\vibra y
desgaste. Que se notara
la sombra de quien los
uso antes”.

Sofia Carrillo,
Directora
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Parte importante de esa animacion era el agua: “Entrd
como un elemento que despertd a los objetos”. Para ello, la
directora uso varias técnicas, cuando necesitaba mds control
utilizd cera; para efectos especiales, grabo agua caer en
un fondo negro; cuando el techo se mojo, grabé a la luvia
cayendo: “Y alli estaba literalmente parada esperando a que
cayeran los primeras gotas de la tormenta. Fue mucho de
juego con las posibilidades y de paciencia”.

Para despertar a los objetos y su entorno, la misica en
“La Casa Triste” también fue clave: “Estuvo compuesta por
juguetes. Parte de la propuesta era esa, que solo podia
hacerse con objetos encontrados”. Fue asi como los musicos
empezaron a construir piezas musicales con acordeones
diminutos y distintas piezas pequefias. Luego cada cancion
fue asignada a un momento del corto, incuso aquella que
se salio de la regla y fue tocada con un instrumento real: “Es
que sonaba muy bien”.

Detrds de la regla de Sofia de solo usar elementos hallados
en hazares o donados, habia una justificacion: “Queria que
los objetos se atrajeran, que tuvieran cierta vibra y desgaste.
Que se notara la sombra de quien los uso antes”. Asi como
también, que se percibiera que ese objefo representaba a
algdn familiar de la directora: “A mis abuelos maternos los
encontré en Ciudad México. La forma de lo mufiequita me
recordd a mi abuela y los ojos del otro mufieco a mi abuelo”.

Para lo fomilia y lo directora, “La Cosa Triste” fue un
proyecio muy personal, pero de mucho alivio y sanacion:
“Abrio conversaciones y discusiones en las que se hizo muy
visible que habia una enfermedad que nos persequia”. El
corfo cumpli6 con su investigacion, logré crear una narrativa
a partir de objetos. Fue el que menos presupuesto y fiempo
tomd a Sofia. El que mds le ha aportado a nivel personal:
“Quiero muchisimo a este corfometraje”.
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La naturaleza chilena de“Huemu

Haciendo un magister en Animacién en University of South Whales (Universidad
del Sur de Gales, Reino Unido), Mario Quiriones retratd a Chile. En un corto de cinco
minutos, mostré su flora y fauna, sus paisajes, su gente y cémo no, sus terremotos.

En la naturaleza caracteristica del territorio representé a una familia, con fodo el
carifio y la tragedia que significa, a veces, vivir en ese pais.

Este trabajo estard disponible para el piblico durante todo el mes de diciembre, a
través de la plataforma chilena Ondamedia, integrando el ciclo Monoclub titulado
“Familia / Rutina”.

Por Fundacién Chilemonos




Para Mario Quiiiones, “Huemul” es un cortometraje que tiene
mucho de su propia experiencia de haber nacido en Chile:
“Crear este corto, me permitio hacer una bisqueda personal, en
la que presté atencion a mi origen y contexto”. Si bien la idea
original del proyecto era completamente diferente, gracias a la
orientacion de sus profesores, el director logrd crear un guién
mds acorde a sus propias raices.

Fue una evolucion que para el director resulté interesante.
Aprendio como se producen las animaciones y qué tan
importante son las pre-producciones en el proceso. En el afio
que tardé en hacer el corto, la mitad del tiempo fue destinado a
sentar las bases en términos de animacion, referencias, disefio
de personajes y: “Sobre todo el guién. La historia no se va a
sustentar sin la preproduccion, y no tendrd una estructura
completa”.

El resto del afio, se distribuyd en cinco meses de animacion y un
dltimo mes de postproduccion. Pero: “Hay que saber que uno no
lo puede hacer todo. El equipo es fundamental y tuve la suerte
de trabajar con personas que creyeron en el proyecto”, agradece
Mario.

Parte de ese equipo fue el compositor Pedro Santa Cruz: “Yo ya
habia trabajado junto a Pedro en productoras chilenas, un musico
extremadamente talentoso. Al comentarle sobre la animacion y
temdtica -y a pesar de ser un proyecto sin recursos y estudiantil-
inmediatamente se sumé a la produccion”, recuerda el director.
Juntos decidieron mantener el espiritu chileno-andino de
“Huemul” y que la misica tuviera esas tonalidades, usando de
referencias a artistas como Gustavo Santaolalla e Inti-lllimani.

En cuanto al disefio sonoro, José Tomds Novoa estuvo a cargo: “A
veces se menosprecia este trabajo, pero tiene una importancia
vital, sobre todo en un cortometraje sin didlogo”. José Tomds al
igual que Pedro, se embarcé de forma entusiasta y ad honorem.

Respecto a la parte visual, un componente importante es el uso
del color en “Huemul”: “Desarrollé un colorscript, que es algo
asi como un storyboard, pero con mds foco en los tonos y el
dramatismo”, explica Mario. En el corto, la noche y oscuridad
tienen tonos sombrios y verdosos, la tarde y aquellos momentos
de tension rojizos y la incertidumbre con colores morados:

“Hay que saber que
uno no lo puede hacer
todo. El equipo es
fundamental y tuve la
suerte de trabajar con
personas que creyeron
en el proyecto”

Mario Quiiiones,
Director
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CONCEPT ART

CHARACTER DESIGN
FATHER

“Coincide con los estados emocionales del protagonista, cémo se
siente y como se desarrolla el drama en la historia”.

El padre, asi como el resto de los personajes, estdn animados
en 3D, pese a que la experiencia profesional de Mario Quifiones
hasta el momento habian sido solo trabajos en 2D: “Fue una
decision experimental. Queria aprovechar las ventajas espaciales
del 3D y que ademds se mimetizara con el arte y estética 2D de
los fondos”. Para poder llevar a cabo esa idea animé y compuso
en Maya y After Effects.

Y para poder hacer todo el corfo se centré en las memorias
emocionales y familiares del protagonista. Como de aquella
vez que hizo un viaje a Torres del Paine y junto a su pareja,
se encontraron a un huemul: “Me gusta que pueda ser como
nuestro Bambi. Creo que la fauna chilena es impresionante”,
comenta el director.

Mario Quifiones también se centrd en Chile, un pais lleno de
bellezas naturales, pero que también puede convertirse en un
territorio hostil: “Queria compartir la resiliencia de vivir en un
lugar asi, a través de como sufren las personas en torno a los
desastres”, y aunque el corto muestra el lado mds doloroso de
los movimientos teldricos, para el director, ser chileno implica
ciertas curiosidades que van mds alld de aquello: “En nuestro
pais al sentir un temblor nos convertimos en sismélogos,
evaluamos la intensidad y decimos ‘tranquilo, si fue como de
cuatro coma algo en la Escala Richter nomds’. Algo que donde
vivo ahora, en Brasil, no ocurre”.

Y otro fenomeno que recuerda el director de Chile y sus temblores,
es la exposicion medidtica que pudo verse en el pais luego del
Terremoto del 2010. Dia a dia las noficias transmitian historias
de todo fipo. Una de ellas en particular le llamé la atencién a
Mario: “No sé si es un recuerdo inventado entre tantas tragedias,
pero era una nota sobre un padre esperando a su hija afuera del
edificio Alto Rio en Concepcion, luego de haberse desplomado
a un afio de su inauguracion”, pero como nunca encontrd el
origen o algin respaldo de que eso haya ocurrido, cree que fue
parte de su imaginacion. Una historia que terminé dando origen
a “Huemul”.
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“Memories for Sale”, que en espafiol se traduce a Se
Venden Recuerdos, es una historia ficticia que trata sobre el
perdon. Aunque con el fiempo, Manuel Lopez se dio cuenta
que algo de inspiracion en hechos reales habia: “Conté una
version alternativa de lo que pudo suceder con mi vida”.

(uvando Manuel tenia cuatro afios, su madre fue
diagnosticada con un tumor cerebral: “Me tuvieron que
explicar que la posibilidad de que yo perdiera a mi mamd,
era muy alta”, y aunque finalmente fodo resulté bien:
“Pasé por una experiencia que, a la edad que tuve, me
peso mucho”.

De igual manera le peso el alcoholismo de su padre quien:
" . . s ~ B

Por dicha dejo de tomar hace doce afios”, explica el
director de “Memories for Sale”. “Mi cortometraje refrata
qué hubiera pasado en mi vida si mi mamé no hubiese
sobrevivido y mi papd hubiera sequido bebiendo”, pero
ese andlisis fue posterior a la realizacion del cortometraje.

Porque la temdtica del corfo realmente es sobre la
habilidad que adquirimos al vivir en familia de disculpar
a quienes nos han herido: “Hay cosas que no se pueden
cambiar, pero uno puede entender las circunstancia y por
qué y asi dejarlas ir”. El protagonista del cortometraie cree
que vendiendo la Gliima pertenencia de su padre, podrd
eliminar toda su historia, pero: “Empiezan los recuerdos
y se da cuenta de que lus cosas eran distintas. Era mucho
mds que un papd alcohdlico”, comenta Manuel.

Cuando el director decidio hacer “Memories for Sale”,
ademds de tener una idea de la temdtica clara, también
tuvo claro que queria que fuera en 2D ¢El problema?: “Casi
no sabia dibujar, asi que aprendi a hacerlo y a animar en
2D, porque lu carrera en la que yo estaba, era de 3D".
Manuel Lopez tomé clases con un profesor de dibujo en
una academia y empezo a dibujar bodegones en grandes
pliegos de papel: “Desarrollé perspectiva. Me fue muy il
para los movimientos de camara”.

“Para mi era
importante usar colores
vivos. Queria que todo
estuviera embarrado
de rojo, de amarillo,
azul. Que cada color
hiciera énfasis en

las emociones del

personaje”

Manuel Lopez,
Director




Fue asi como el director logré hacer el corto de su proyecto
de fitulo, con una técnica que tuvo que aprender de manera
autodidacta: “Eso es lo mds impresionante de la animacion,
para hacer algo solo debemos pensarlo y dibujarlo”. Tomar
en cuenta la libertad que entrega, y utilizar: “La luz, el
color, el sonido como un personaje mds en la historia, de
manera menos restrictiva que en otros formatos”.

Manuel Lopez utilizo esa propiedad de la animacion y optd
por el uso de paletas monocromdticas en los momentos
de mayor drama en “Memories for Sale”: “Para mi era
importante usar colores vivos. Queria que fodo estuviera
embarrado de rojo, de amarillo, azul. Que cada color
hiciera énfasis en las emociones del personaje”.

Para la animacion, el director usd Clip Studio Paint. Para
la postproduccion, After Effects. Para la musica, su guitarra
y piano. “Fue lo que mds me costé. Sentia una presion
muy grande de mi parte porque llevaba 15 afios tocando

instrumentos”, recuerda Manuel. Primero musicalizo
el minuto inicial del corto: “Desde alli confinde y cada
vez que sentia que estaba trabado, volvia a ese primer
minuto”, y tocaba encima del sonido del monitor cardiaco:
“Si uno presta atencion, suena a lo largo de fodo el corto”.

Respecto al guion, Manuel Lopez también decidié innovar
y frabajar los temporalidades de “Memories for Sale”
escribiendo en dos columnas paralelos. En una estaban
escritas las cosas que sucedian en el presente, como al
profagonista dentro del taxi, finalmente perdonando
a su padre y rompiendo el cartel de se vende; y en l
ofra columna trabajo con el pasado, como cuando el
protagonista enfendio que su padre era mds que solo una
botello. Que era abrazos, bailes, y un recuerdo imposible
de vender.

MEMORIES

“Hay cosas que no se
pueden cambiar, pero
uno puede entender las
circunstancia y por qué y
asi dejarlas ir”

Manuel Lopez,
Director

'—ilm by Manuel Lépez

Character Design: Pablo Matamoros

Sound Design & Mix:Florianmn Calmer
Music: Manuel Lépez
Daniel Rojas & Esteban Calve
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Para Gabriela Badillo, la muerte de alguien es mds fuerte
cuando es de un familiar cercano. Y cuando ese alguien,
es tu abuelo, duele adn mds: “Es una relacion super dulce
que enfendemos porque son quienes realmente mds nos
consienten y deshordan con su carifio”.

En “Fonos”, observamos ese vinculo y ese duelo a través de
una nifia que pierde a su abuelo. Juntos tocaban la flauta,
recorrian el parque y guardaban los sonidos mds hermosos
de esas tardes complices; hasta la muerte del abuelo.

La protagonista se estanca y pese al franscurso de los afios,
sigue en la misma banca: “Los colores son diferentes. Paso
el tiempo y ella siguio literalmente alli, pero ahora no
escucha. Estd en una burbujo”, comenta la directora. Su
forma de pensar también cambi6, ahora es obsesiva: “Con
las pérdidas vienen apegos ansiosos, de no querer soltar
y bloqueos”. Se empefia en atrapar a un pdjaro que le
recuerda a su abuelo, lo logra, pero en el proceso lo dafia.

“Al final, lo que realmente la ayudé fue un cambio de
enfoque. Entender que nuestra vida sigue y que podemos
construir desde el recuerdo comprendiendo todo lo que
paso”, explica Gabriela sobre la transformacion liberadora
de la protagonista.

Ese cambio de la mujer de “Fonos”, es algo que va
acompaiiado de la paleta de colores: “Al inicio son fonos
saturados, el ambiente se ve brillante y feliz. Luego el
mundo era diferente, no necesariamente gris, pero si perdio
la alegria”. El entorno seguia funcionando, la vida de la
protagonista confinuaba, pero estaba emocionalmente
bloqueada. Algo similar ocurre también con los sonidos
del corto: “No es que estuviera en completo silencio, pero
habia un sentido de encierro”.
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“Es una herramienta
de comunicacién para
discutir con nifios sobre
lo muerte y el duelo”

Gabriela Badillo,
Directora
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CUCARACHA

Augustin Tourino

La humanidad de una “Cucaracha”

Cada dia nos levantamos, vemos alguna pantalla, vamos a trabajar, volvemos y sequimos
viendo pantallas. La comida que compramos es casi toda de lo misma marca y los
programas que consumimos siguen una linea parecida. Ahora, ;qué pasaria si fuera un
insecto el que siguiera esa rutina? El corto de Augustin Tourifio, “Cucaracha”, lo responde.

Este trabajo estard disponible para el piblico durante todo el mes de diciembre, a

través de la plataforma chilena Ondamedia, integrando el ciclo Monoclub titulado
“Familia / Rutina”.

Por Antonia Mundaca Aranda




“Es | transformacion de una persona y un insecto, pero desde
el frabajo. Se trata de como un ser aparentemente salvaje deja
de serlo cuando actia segin lo que nosotros creemos humano”,
explica Agustin Tourifio, director de “Cucaracha”, luego
responde: “;Qué es ser humano? En definitiva, es un ser que
rabaja repefitivamente y consume lo mismo que el personaje”.

H protagonista del corfometraje vive a base de galletas de arroz
y V. Para el director, el consumo de felevision que se muestra en
“Cucaracha”, es un formato aplicable a lo que nos ocurre hoy
en dia con nuestros celulares: “Todos los dias revisomos nuestro
teléfono y estamos horas en redes sociales”.

En un punto del corto, vemos que ahora quien hace zapping y
come gallefos de arroz, es la cucaracha. Quien va a trabajor,
es lo cucaracha; y quien empieza a vivir entre basura, es el
hombre. Sigue habiendo un cambio, pero a diferencia de “La
Metomorfosis” de Franz Kafka, la corporalidad de ambos se
mantiene, no asi su personalidad.

W

“Cucaracha”, viene del universo Kafkiano, pero: “Llevado a un
punto mds actual y ambiguo temporalmente, con un foco en
los medios de comunicacion”, sefiala Agustin. Los medios y el
trabajo instauran una monotonia, de la que cuesta salirse porque
lo vemos como algo “humano”’.

Pero no siempre lo rutina es mala, ni nos vuelve cucarachos.
Para el director, lu realizacion del corto significaron varios meses
de mondtono trabajo: “Todos los dias era levantarse, ver en el
calendario qué tocaba animar, hacer el movimiento, animarlo,
chequearlo, volver a hacerlo y asi unay otra vez hasta completar
todas las tomas”, y aunque suene fedioso: “Es en ese HACER que
uno va ganando experiencia”’.

Y fue precisamente esa experiencia, lu que permitio mezclar
téenicas dentro de “Cucaracha”: “El felevisor estd en 2D y con
menos cuadros por segundo para que se vea mds artificial en
comparacion ol mundo de Stop Motion”, explica el director.
Para dar mayor expresividad a los personaies y el entorno,

In "[_'L"..l;.' M
iay

m[m’m‘ ‘-

onaje

o/lo”




también usaron 2D sobre el Stop Motion: “Algo que tenia
claro con este corto, es que todo se podia producir después. Lo
pintado en la maqueta, se puede replicar con un pincel digital”.

Otro aspecto que el equipo del cortometraje, tuvo claro desde
el inicio era la importancia del sonido para aportar a la
narrativa: “Es el 50% del corto”. La falta de didlogos, también
fue una decision consciente que busco acentuar caracteristicas
del personaje: “Es un hombre solitario, consumista y sin
personalidad. Se remite a gestos y onomatopeyas simples”.

Los escenarios por los que se mueve el protagonista,
también buscaron recalcar esa personalidad y el sentimiento
de monotonia. Su departamento y lo fdbrica, que son
prdcticamente los lugares que mds habita, son: “Opresivos,
oscuros e incomodos. Quisimos que la luz fuera lo mds fria y
arfificial posible. Todo lo brillante y luminoso estd afuera, y el
personaje escapa de ello”, comenta Agustin.

La premisa de “Cucaracha”, no siempre fue sobre la rutina y los
medios. En un inicio era sobre un hombre que terminaba siendo
devorado por una cucaracha, luego de haberla adoptado para
que frabajara en lugar de él: “Era mucho mds chiquita la historia
y el mensaje mds simple”. A partir de esa primera aproximacion
a la historia, el director accedio al Fondo Nacional de las Arfes.

Durante un afio, Agustin Tourifio, Ezequiel Ayala y Matias
Deon escribieron el guion del cortometraje: “Con todas lus
idas y vueltas necesarias”. Luego fue otro afio mds animando
en Stop Motion y unos ltimos seis meses en postproduccion
y sonido. En el proceso, fambién ganaron El Polo Audiovisual
de Audiovisual, que es un fondo de Cordoba que permitio:
“Tomarnos un fiempo para desarrollar el corto”. En todo ese
fiempo y gracias al frabajo y rutina que siguio el equipo de:
“Todas los excelentes personas que estuvieron detrds del
corto”, “Cucaracha” se transformé en la obra que vemos hoy.
De un hombre entre latas y cartones viendo tele fodo el dia; y
una cucaracha con rifionera que sale a trabajar.






“Las largas horas de trabajo agotadoras son caracteristicas
de nuestras vidas”, comenta Cesar Cabral, director de
“Giz", corfometraje que se traduce al espaiol como tiza. Es
por ello que decidio abordar la temdtica mostrando en el
corto elementos fuera de lo habitual: “La historia comienza
en live-action precisamente tratando de sacar a la gente de
su rutina diaria”.

“Giz" inicia con una escena de pollos hipnotizados puestos
en el suelo de una ciudad: “La idea era crear una metdfora
con nuestra propia rufina de vida”, explica Cesar. Luego de
esos primeros sequndos de la pelicula, nos damos cuenta
que lo recientemente visto es el suefio de un hombre que
vive una monotonia interminable.

El protagonista es un sujeto incapaz de relacionarse con
sus compaieros de trabajo, con quienes solo se comunica a
través de miradas esquivas, ojos vacios y manos inquietas.
Pareciera ser que, ademds de su reflejo y el hipnofista de

sus suefios, con quien mds interactua es con su televisor
que proyecta “Rabbits” (2002): “El universo del cineasta
David Lynch es algo que explicitamente buscamos evocar
en el corfo”.

Pero a diferencia de “Rabbits”, “Giz" no tiene didlogo
alguno, ya que el director buscaba: “Una experiencia
sin narrativa definida en la que se prioriza a lo imagen
como elemento rector”. En ese sentido, el mundo onirico
que vive el protagonista es algo clave, ya que a fravés de
lo que ve ahi, empieza un cuestionamiento respecto a su
existencia y vida diaria.

Los ocho minutos del mundo de “Giz" se llevaron a cabo en
un afio. Durante ese periodo, parte del equipo que trabajo
en la animacion y produccion del corto estuvo involucrado
en paralelo en otros proyectos de la productora y estudio
de animacion brasilefio Coala Filmes. Para poder trabajar
en ello, el personal del corto distribuyé el tiempo que
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destinaria al proyecto , manteniendo la jornada laboral de
ocho horas: “Esa fue la forma que tuvimos de viabilizar un
cortometraje de bajo presupuesto”.

Fue a través de lo anterior que de igual manera se
logrd ir en contra de la monotonia que el mismo
corto visibiliza a través de: “La mezcla de técnicas de
filmacion que construyen la imagineria narrativa y
reflexion del espectador”.

La primera técnica utilizada en “Giz”, se puede observar en
el suefio del protagonista: Live Action. Luego entramos al
mundo del pollo humanizado en el que hay principalmente
Stop Motion, reflejado en los personajes principales; y
Pixilacion, reflejada en los escenografias.

Respecto al Stop Motion, técnica predominante en el corto,
los mufiecos se consiruyeron con un crdneo estructurado
con ojos esféricos que permitian acceder por detrds de la

cabeza. Los escritorios, sillas y la porcion de calle en la que
directamente interactian los fiteres, fueron construidos
para facilitar la composicion con los escenarios en los que
se usd Pixilacion.

De igual manera se construyeron algunos sonidos y
ambientacion para las escenas de Stop Motion. Murmullos
veloces, pasadas de papel, teclados de computador,
bocinazos, pollos, estdtica, agua, tiza y ocasionales
melodias; se conjugaron en “Giz" para crear: “Exiraiieza
en los espacios”, explica Cesar.

Un elemento que acompaiia a esa rareza, son los colores
desaturados representados a ravés de una paleta reducida
que: “Ayudaron a marcar el fono que se pretendia para
lo pelicula”. Un tono de monotonia, agotamiento y
existencialismo en el que pareciera que es posible que
suefien los pollos.







